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Resumen

El presente articulo trata de los aspectos fundamentales de la vida del com-
positor peruano José Bernardo Alcedo y sus aportes mads relevantes a la teorfa
musical en nuestro medio. Asimismo, con esta publicacion, se busca contri-
buir al estudio de la historia de las ideas y de la historia intelectual peruanas
del siglo XIX, en especial en ambito de la estética musical y sus efectos en la

practica y educacion musical.

Palabras claves: Historia de las ideas, Historia intelectual, Musica, Teoria de
la musica, Peru, siglo XIX, José Bernardo Alcedo.

Abstract

The following article brings into light fundamental aspects of the life of the
Peruvian composer, Bernardo Alcedo, as well as his most relevant contribu-
tions to musical theory. With this analysis we seck to contribute to the study
of Peruvian intellectual history in 19th century, especially in the field of musi-

cal aesthetics and its effects in the musical praxis and education.

Key words: Intellectual history, Music, Musical theoty, Peru, 19" century, José
Bernardo Alcedo.

Introduccion

En la historia intelectual del Pert del siglo XIX, no fue habitual la
reflexién tedrica y especulativa sobre la musica en el ambito académi-
co universitario y en el espacio de la practica composicional. De ahi
que los pocos casos registrados bibliograficamente, se presenten como
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valiosos objetos de estudio que nos permiten conocer y comprender
el devenir tedrico de las artes en el Pert y, en este caso, de la musica.

En 1869 se public6é en Lima Filosofia Elemental de la Miisica, del
compositor limefio José Bernardo Alcedo Retuerto (1788-1878), reco-
nocido en nuestra historia republicana por haber compuesto la musica
del Hinmno Nacional del Perii con texto del jurista y escritor peruano José
de la Torre Ugarte. La publicacién de este libro de teorfa musical re-
sulta importante para determinar las caracterfsticas de la especulacion
estético-canodnica en el Pert del siglo XIX y ponderar los aportes de
Alcedo a la difusion de la teorizacién musical candnica en nuestro pafs.
De este modo, creemos que dar a conocer en el contexto académico
actual la contribucién de Alcedo tiene interés en la medida en que po-
demos tener mayores elementos para comprender el proceso integral
de la historia de las ideas del Pert en el siglo XIX.

En ese sentido, el presente articulo, “Apuntes biograficos y aportes
intelectuales de José Bernardo Alcedo”, tendra la siguiente estructura.
En primer lugar, daremos a conocer el itinerario vital basico de José
Bernardo Alcedo, sin abundar en detalles sociol6gicos o psicoldgicos
sobre este autor. En segundo término, realizaremos un esbozo gené-
rico de la vida intelectual de Alcedo. Ademas, abordaremos algunos
temas que el maestro Alcedo trabajé en su Filosofia elemental de la miisica.

El objetivo de este articulo es dar a conocer al investigador de
la historia intelectual del Pert, los aportes de Bernardo Alcedo en el
campo de la teorifa y estética musical. También, divulgar a un publico
mas amplio de interesados en el estudio de las artes, las contribuciones
tedricas del compositor limefio.

Apuntes biograficos de José Bernardo Alcedo Retuerto

En este primer capitulo nos proponemos mostrar los aspectos mas
relevantes de la biografia de José Bernardo Alcedo, que recorre los es-
pacios urbanos de Lima y de Santiago de Chile, ciudad en la que vivio
cerca de cuarenta afios y donde desarrollé una importante actividad
como musico, maestro de musica y divulgador de temas musicales.
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La incertidumbre sobre algunos datos biograficos
de Bernardo Alcedo

Las notas biogrificas de muchos peruanos nacidos durante el periodo
colonial de nuestra historia, suelen ser difusos. Toda vez que a finales
del siglo XVIII, aun no se contaba con un registro civil que consignara
la filiacién de los nacidos en esa época. El caso de Bernardo Alcedo no
es una excepcion.

En el apunte biografico que Félix Coronel Zegarra realizé para
la unica edicion de Filosofia elemental de la miisica, afirmé que Alcedo
naci6 en Lima en 1798 (F. C. Zegarra, 1869: 11I). Sin embargo, Catlos
Raygada (1956-1957: 20) en su Guia Musical del Peri, consideré que el
compositor limefio habfa nacido en 1788. No obstante, deduce esta ul-
tima fecha basandose en varios datos posteriores de la vida de Alcedo,
como su prolongada estancia en Chile y en la informacion del registro
civil y eclesiastico chileno. Por ello es muy probable que Alcedo haya
nacido en 1788 en la ciudad de Lima, durante el gobierno virreinal de
Teodoro Francisco de Croix-Heuchin.

Las investigaciones biograficas concuerdan en afirmar que el pa-
dre de Bernardo Alcedo fue el cirujano y farmacéutico José Isidro Al-
cedo, tal como coinciden Raygada (1956-1957: 20), Zegarra (1869: 111)
y Barbacci (1949: 415). No obstante, la informacion que permanece di-
fusa es su filiacion materna. Zegarra (1869: IV) afirmé que la madre de
Alcedo fue la dama limefia Rosa Larrain. Sin embargo, Raygada, basan-
dose en documentos probatotios, asegur6 que la madre del compositor
del himno nacional fue la sefiora Rosa Retuerto (Raygada, 1956-1957:
20). Es muy probable que Félix Coronel Zegarra modificara el nombre
de la madre de Alcedo por una cuestion racial. Pues la sefiora Rosa
Retuerto era una mujer negra que se dedicaba a labores domésticas en
la casa de los Alcedo (Raygada, 1954). En la vision de Coronel Zegarra,
acorde a la visién criolla dominante en el siglo XIX, el origen de uno
de los préceres de la independencia, como Bernardo Alcedo, tenfa que
evidenciar un origen criollo.
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Afios de formacion religiosa y musical

Una vez concluida su formacion basica, el joven Bernardo comenzé sus
estudios musicales con la Orden de San Agustin bajo la instruccion del
Fray Cipriano Aguilar, sacerdote agustino, compositor iquefio y divulga-
dor de la obra de su discipulo (Raygada, 1956-1957: 20). Posteriormente,
a fines de siglo XVIII o primeros afios del siglo XIX, José¢ Bernardo Al-
cedo prosigui6 sus estudios musicales con Fray Pascual Nieves, hermano
dominico, tenor y organista de la Basilica de Santo Domingo de Lima,
quien era considerado el mejor maestro de musica de la ciudad de Lima
en aquello dias (Zegarra, 1869: 1V). Fue Fray Pascual quien incentiv a
Bernardo Alcedo a ingresar a la Orden de Predicadores en la situaciéon
de hermano para ampliar su educaciéon general, pues por su condicién
de mulato le estaban negados los votos sacerdotales. La incorporacion a
la vida conventual le permitié a Alcedo profundizar y perfeccionar sus
conocimientos musicales, guiado por Pascual Nieves. En el espacio de
la vida religiosa, Alcedo estudi6 a los compositores mas célebres de la
Primera Escuela de Viena, como Joseph Haydn y W. A. Mozart con re-
lativa cercanfa temporal. Pues Mozart fallecié en 1791 y Haydn en 1809.
No habiendo, curiosamente, ninguna mencién a Beethoven.

Una vez que Bernardo Alcedo hiciera su profesion de Terciario de
la Orden de Predicadores en 1806, ejercié como musico, componien-
do motetes a varias voces y realizando composiciones en canto llano.
Entre las composiciones tempranas de Alcedo destaca su Misa en Re
Mayor (en la misma tonalidad frecuente de las misas), cuya partitura se
encuentra extraviada.

El Himno Nacional del Peru, la larga experiencia chilena y el
retorno definitivo al Peru

No se conoce informacioén precisa sobre la vida de Bernardo Alcedo
entre 1810 y 1821. Sélo nos queda especular, a partir de informacion
contextual, que el musico limefio se dedic6 a labores de composicion
canodnica, al canto y a la ejecucion del 6rgano en la Iglesia de Santo
Domingo. También, conjeturar su vida como terciario de la Orden de
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Predicadores, en las circunstancias sociales de la dltima década del vi-
rreinato peruano.

Cuando la expedicion libertadora llega a Lima en 1821, nuestro
compositor contaba con 33 afios. Es muy probable que debido a su
condicién de mulato, ponderase el proyecto independentista con entu-
siasmo, pues no pertenecia a ninguna élite que perdiera privilegios con
el cambio politico. Eso explica el interés que manifestd una vez que se
hizo publica la convocatoria, realizada por el protectorado sanmarti-
niano, para componer el himno nacional del Pert.

Los investigadores chilenos Victor Rondén y José Izquierdo, en
su estudio Las canciones patridticas de José Bernardo Alzedo (1788-1878),
consideran que el Himno Nacional del Pert se encuentra dentro de un
proyecto artistico de mayor envergadura que se llevé a cabo durante
el afio de la proclamacion de la independencia. En ese sentido afirma
Rondon (2014):

La catalogacion en proceso de su musica, asi como una revision
mas detenida de sus composiciones creadas antes del abandono
del claustro dominico en 1821, nos ha permitido considerar es-
tas canciones patribticas como parte de un proceso mas amplio.

(2014: 13)

Este proyecto buscé unir varias composiciones de sentido iden-
titario (dentro de la estética nacionalista ilustrada de la época), distin-
guiéndose, entre varias de ellas, la marcha “Somos libres” que se trans-
formé en el cantico oficial del Estado-nacién peruano.

El proceso de seleccion que llevo a escoger la composicion de
Alcedo y de La Torre Ugarte ha sido ampliamente registrado por la
historiografia peruana del siglo XX'. Y, sin duda, se ha prestado a
diversas narraciones que muchas veces no han estado afincadas en da-
tos fidedignos. Pero es claro que la eleccion del General San Martin

1 Destaca la investigacion del musicélogo peruano Carlos Raygada, considerada
el estudio mas completo sobre el himno. Raygada 1954. También en importante
mencionar el Tomo X de la Coleccion Documental del Persi, 1.os Simbolos de la Patria,
prologada por Gustavo Pons Muzzo, Pons Muzzo 1974.
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por la composicién de Alcedo y de la Torre Ugarte hizo que ambos se
transformasen en personalidades muy populares en los primeros dias
de la Republica.

Luego del éxito alcanzado con el triunfo del Himno Nacional del
Peru, en agosto de 1822 Alcedo se incorporo al batallon nimero cuatro
del ejército libertador, conformado por soldados chilenos, en calidad
de instructor de la banda musical (Barbacci, 1949: 416). Luego, partici-
po en varias acciones militares contra el ejército realista en las batallas
de Torata y Moquegua el 19 y 21 de enero de 1823, respectivamente.

Perteneciendo al ejército chileno, Alcedo lleg6 a Santiago de Chile
a fines de 1823 con derecho a una pensién militar y con el grado de
subteniente. Este fue el inicio de su primera estadfa en el pafs vecino.
Nuestro compositor asumi6 el cargo de Musico Mayor del Ejército
Chileno (con muy buena paga) y se dedicé a la labor de maestro parti-
cular de musica hasta febrero 1829, afio en que decide regresar al Pert.
(Barbacci, 1949: 410)

El retorno a Lima no fue el mas auspicioso. Alcedo pensé que po-
dria dedicarse a la enseflanza privada de la musica y alcanzar el mismo
éxito que habia logrado en Santiago de Chile. Sin embargo, no llegd
a tener ningdin discipulo que estuviera en condiciones de honrar los
emolumentos del maestro. Y cinco meses después, regresa al pais del
sut, prolongando su estadia hasta 1841. (Barbacci, 1949: 410)

En los doce afios que durd esta estancia, Bernardo Alcedo conso-
lid6 su reputacion como musico, cantor y compositor en la capital chi-
lena. Conoce a la dama santiaguina Juana Roja, con quien se casaria en
1857 y llegd a ejercer como Maestro de Capilla de la Catedral de dicha
ciudad de forma intermitente. Destaca la Misa Réguien, compuesta en
honor al estadista chileno Diego Portales, en 1838.

Sin embargo, a inicios de 1841, el maestro limefio decidi6 volver al
Perti haciendo publico su regreso y su firme disposicion de afincarse
de manera definitiva en su pais natal. Lamentablemente, Alcedo no en-
contré ninguna posibilidad real que le permitiese quedarse en Lima. Y
dos meses después, vuelve a viajar a Santiago de Chile, prolongando su
estadia hasta 1863. Este fue el periodo mas extenso de la vida de Alcedo
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en el vecino pals sureflo y en el que tuvo mayores éxitos. Alcedo llegd
tener el titulo de Maestro de Capilla de la Catedral de Santiago de Chile
y compuso varias obras de caracter sacro (Raygada, 1956-57: 21).

En enero de 1864, Alcedo regresa al Perti con 72 afios, de manera
definitiva. Esta decision tuvo varias causas; desde consideraciones pet-
sonales y sentimentales que se unen a la estética ideoldgica del roman-
ticismo nacionalista (imperante en aquellos afios), hasta el deseo mani-
fiesto de replicar la experiencia chilena en el Pert, de apoyo y fomento
a la cultura por parte del Estado, tal como veremos mas adelante.

Asi, ya en nuestro pais, bajo el gobierno del presidente Juan An-
tonio Pezet se le nombra Director General de las Bandas del Ejército
y el Estado peruano le asigna una pension que se mantendra hasta
su muerte. Por otro lado, la Sociedad Filarmonica de Lima le hizo su
presidente honorario y vitalicio e impulsé la ejecucion de sus obras
en varios teatros de Lima. Finalmente, Alcedo publica —bajo la mo-
dalidad de suscripcion— en 1869, su Filosofia elemental de la Miisica, el
tratado candnico que ha motivado nuestra investigacién. Muy anciano,
el maestro José Bernardo Alcedo, fallecio el 28 de diciembre de 1878,
recocido por el Estado peruano, por la sociedad limefia pero en evi-
dente austeridad econémica (Barbacci, 1949: 419).

Aportes intelectuales de José Bernardo Alcedo

La publicacion de Filosofia elemental de la Miisica de José Bernardo Alce-
do constituye un acontecimiento intelectual notable dentro de la his-
toria de las ideas en el Pert. Pues fue, hasta donde la investigacion
bibliografica cubre, la unica obra de teorfa musical y estética musical
editada y publicada en el Pera del siglo XIX. Alcedo, con esta edi-
cion, se ubica dentro de los denominados “wiisicos letrados”. Es decir,
aquellos compositores que junto al ejercicio composicional, pudieron
desarrollar una obra pedagogica, tedrica y especulativa. Esta unién no
ha sido frecuente en la historia de la musica occidental, pues son po-
cos los ejemplos de compositores que pudieron ensamblar la reflexion
tedrica y la practica creativa. En ese sentido, serd interesante hacer un
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breve recuento histérico de los compositores que pudieron enlazar la
dimensién especulativa con la experiencia musical.

En la etapa premoderna, es importante destacar el caso de Giose-
tfo Zarlino (1517-1590), quien publicé dos tratados en el bajo renaci-
miento: Istitutioni harmoniche (1558) 'y Dimonstrationi harmoniche (1571) y,
sobre todo, el de Jean-Philippe Rameau (1683- 1764), compositor no-
table del barroco francés y autor del famoso Tratado de armonia reducida
a sus principios naturales, publicado en 1722 y el Nuevo sistema tedrico de la
Miisica en 1726. También es importante resefar la obra del compositor
veneciano Giuseppe Tartini (1692-1770), autor de varios tratados de
musica, en el que sobresale Tratado de miisica segin la verdadera ciencia de la
armonia, editado en 1754,

En el periodo moderno hay que anotar los ejemplos del romantico
Hector Betlioz (1803- 1869) y su Gran tratado de instrumentacion de 1855y,
fundamentalmente, la ambiciosa obra tedrica del también romantico Ri-
chard Wagner (1813-1883): La obra de arte del futuro (1849), Arte y revolucion
(1849), El judaismo en la Miisica (1850), Opera_y drama (1851), entre otros
textos. Sin duda, Wagner fue el compositor que mas teorizé sobre musica.

En el siglo XX, destaca nitidamente Arnold Schoenberg (1874-
1951), con su reconocido Tratado de armonia, editado en 1911. También
la seleccion de textos estético-musicales, Puntos de referencia (1984), de
uno de los mayores compositores de la segunda mitad del siglo pasado,
el francés Pierre Boulez (1925-2016).

Asumiendo los pocos ejemplos de compositores teorizadores, el
esfuerzo de Bernardo Alcedo adquiere una mayor dimension. Pues se
trata de ubicar su apuesta de teorizar la musica, en un ecosistema cul-
tural poco proclive a los esfuerzos reflexivos y a su fomento. De esta
situacion, el mismo compositor fue muy consciente tal como lo mos-
traremos mds adelante.

Devenir intelectual de Bernardo Alcedo

Los aspectos mas relevantes del itinerario intelectual de Bernardo Al-
cedo giran —como es conocido— alrededor de su unica obra escrita,
a saber, Filosofia elemental de la Miisica. Este trabajo lo sitta dentro del

86 SILEX 7, N°1, enero - junio 2017



APUNTES BIOGRAFICOS Y APORTES INTELECTUALES DE JOSE BERNARDO ALCEDO

amplio conjunto de los intelectuales o productores de ideas del siglo
XIX, pero también lo ubica al interior de que hemos llamado “musicos
letrados”. De este modo, el proceso germinal y desarrollo del men-
cionado libro, hay que rastrearlo a partir de los origenes intelectuales
de Alcedo y la manera como los diversos eventos politicos, sociales y
culturales fueron encauzando los contenidos de su futuro texto.

Es muy probable que Bernardo Alcedo haya adquirido una for-
macién fundamental de caricter tomista en los claustros de Santo
Domingo. Dicha instruccién basica era la de cualquier religioso de la
Orden de Predicadores, sobre todo, en los aspectos generales del T7/-
vium 'y el Quadrivium. Por ello, aun en su condiciéon de hermano tercia-
rio, el autor del himno nacional debié haber recibido una formacion
distintiva que le permiti6 entender la magnitud de los hechos que es-
taban aconteciendo en Sudamérica: el proceso emancipador contra el
imperio espafiol. Ademas, es casi seguro que las ideas de la ilustracion
(filosofica, politica y cultural) hayan logrado influenciar en su visiéon
del Pert y en la perspectiva a largo plazo de los procesos institucio-
nales de la cultura nacional. De igual modo, los elementos que hemos
mencionado contribuyeron a la aparicion de una retérica patridtica en
su discurso musical®.

Victor Rondén y José Izquierdo (2014) realizaron una interesante
y sustentada reflexion sobre la situacion politica del Perd y como ésta
influencié en el devenir de la orden dominica y en la vida de Alcedo a
inicios de la década del veinte del siglo XIX. En estas circunstancias,
la Orden de Santo Domingo vivié un contexto dual. Por un lado,
muchos religiosos de origen hispano y criollo dejaron las casas de la
Otden de Predicadores por temor a la accion de los libertadores. Otros
pocos, en cambio, se manifestaron expectantes ante la nueva situaciéon
politica que se avecinaba (Ibid.: 18).

2 Los musicologos chilenos Victor Rondén y José Izquierdo han realizado un im-
portante estudio sobre las canciones patriéticas de Alcedo: La Chicha, La Cora, La
despedida de las chilenas al ejercito de San Martin Libertador del Perd, entre otras.
Véase Rondon e Izquierdo, 2014.
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En esa circunstancia, la actitud de un religioso mulato, como Al-
cedo, limitado socialmente por su condicién natal, debe haber sido de
una gran expectativa. Mas atun, cuando vatios sacerdotes dominicos
tuvieron una actitud destacada en los primeros dias de la Republica,
como Fray Jeronimo Cavero (provincial de la Orden y signatario de
la independencia del Perd) y Fray Angel Vicente Zea, autor del texto
“El clamor de la justicia e Idioma de la verdad” (Rondén e Izquierdo,
2014: 19). La actuacién de estos sacerdotes dominicos, en el momen-
to fundacional del Estado peruano, se constituye en un ejemplo que
evidencia la situacion en la conciencia criolla autébnoma. Y también
explica por qué Alcedo deja la vida religiosa una vez proclamada la
independencia. En 1822, Fray Jerénimo Cavero fue destituido de su
cargo de la provincia peruana. Muchas casas de la Orden de Predica-
dores fueron cerradas en el Pert por orden del superior en Roma. A
los hermanos patriotas como el compositor limefio, se les abrieron
nuevas posibilidades de vida. De ahi el rapido ingreso a la vida militar
y, posteriormente, a la vida civil.

Todo esto nos lleva a confirmar las razones por las que Alcedo
debe haberse visto fuertemente motivado por la situaciéon de 1820 y
1821. A ese respecto, concluyen Rondén e Izquierdo (2014), refirién-
dose al impacto de las ideas ilustradas sobre Alcedo, en el tenor de la
emancipacion peruana, lo siguiente:

En tal contexto no es raro que los valores de la ilustracion, asocia-
dos a los de la libertad, el progreso y el sentido patriético, fueran
adoptados sin mayores conflictos con su fe por el hermano Al-
cedo, y llevados a la expresion musical que su oficio y condicion
ponfan a su disposicién desde ese momento y hasta el final de
sus dfas. Ha sido muy poco advertido que tanto la cancién que
serfa el futuro himno nacional del Perd como las otras canciones
patridticas. .., fueron compuestas y probablemente interpretadas
por primera vez al interior de los claustros del convento de Santo
Domingo (Ibid.: 19).

Tal conciencia politica, que une las ideas liberales con el naciona-
lismo, fue muy frecuente en las primeras décadas del siglo XIX. Y se
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fue consolidando en las burguesias locales cierta conciencia de patria,
sobre todo en territorios donde la mentalidad monarquica (prehispa-
nica y virreinal) no habfa tenido un mayor desarrollo. Eso explica por
qué en Santiago de Chile Bernardo Alcedo encontré circunstancias fa-
vorables para su desarrollo intelectual y artistico.

En su dltima larga estadfa en Chile, Alcedo estuvo involucrado
en el primer proyecto de divulgaciéon musical que aparecié en Améri-
ca Latina, la revista Semanario Musical. Esta publicacién semanal, que
cont6 con dieciséis numeros, fue editada entre el 10 de abril y el 24
de julio de 1852 (Guerra, 2008: 31). Los principales articulistas del Se-
manario Musical fueron junto a Bernardo Alcedo y Francisco Oliva, el
intelectual ilustrado-liberal, compositor y escritor chileno José Zapiola
(1802-1885) y la compositora y cantante santiaguina Isadora Zegers
(1803-1869). Sin duda, la animacién central de esta revista recayo sobre
todo en Zapiola y en Zegers a merced de sus vinculaciones culturales y
de la amplitud de sus formaciones académicas.

A ese respecto, Cristian Guerra (2008), en su interesante articulo
“José Zapiola como escritor y los inicios de la critica musical y de la musicografia
en Chile”, precisa y pondera los objetivos fundamentales del Sewanario

Musical:

En el primer namero del Semwanario Musical se publicaron sus pro-
positos, fundamentalmente dos: informar e instruir. Informar so-
bre el acontecer musical e instruir sobre las peculiaridades técnicas
de la musica. En este marco, en el mismo primer numero se pu-
blicaron definiciones “del arte”, “de la musica” y “de la materia
de la musica”, definiciones cuya matriz estética indudablemente
compartian los redactores de la revista (Ibid.: 32).

De modo que los redactores de Semanario Musical estaban muy
familiarizados con los aspectos tedricos y estéticos de la musica, mas
cuando en ese momento, 1852, Bernardo Alcedo ostentaba el mayor
cargo musical en el vecino pais del sur: Maestro de Capilla de la Ca-
tedral de Santiago de Chile. Por otro lado, como observa Cristian Ro-
jas en su estudio, los articulos, especialmente los escritos por Zapiola,
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evidenciaban un conocimiento relativamente actualizado de la produc-
ci6n musical europea de mediados del siglo XIX (Guerra, 2008: 306).

Consideramos que la pertenencia de Alcedo a esta elite intelec-
tual, junto a su formacién académica previa y a su experiencia politica
en los primeros dias de la Republica, le brindaron los conocimientos
suficientes para emprender la reflexién vy escritura de Filosofia elemental
de la Miisica.

Temas y aspectos generales esbozados en Filosofia elemental de
la Musica

La obra que motiva en gran medida este articulo se encuentra dividida
en dos partes. La primera, conformada por una breve biografia sobre
Bernardo Alcedo Retuerto, escrita por Félix Cipriano Coronel Zegarra,
historiador, escritor, politico y diplomatico peruano. Hay también una
carta de recomendacion redactada por el reconocido intelectual y edu-
cador espafiol, afincado en el Perd, Sebastian Lorente, a fin de motivar
interés en el gobierno peruano por el texto de Alcedo. En ese mismo
tenor, la primera parte incluye una epistola laudatoria dirigida a las au-
toridades nacionales de educacion, escrita por el compositor italiano,
arraigado en el Perd, Claudio Rebagliati, quien realizé la modificacion
definitiva (autorizada por Alcedo) a la partitura del Himno Nacional.
Finalmente, figura el Prefacio escrito por el mismo Alcedo, en donde
ventila las causas y objetivos de su tratado teérico de musica.

El segundo segmento de su Filosofia elemental de la Miisica esta cons-
tituido por trece capitulos y un apéndice. Los capitulos giran alrededor
de aspectos formales del arte musical, escritos de manera didactica. En
ese sentido, se evidencia la labor de maestro de musica que Alcedo ejer-
ci6 durante gran parte de su vida. Pues la sistematizacién de los puntos
de cada item propuesto revela un conocimiento que une teotfa y expe-
riencia. Los trece capitulos expuestos son lo que justifica el titulo de /-
losofia elemental de la miisica”, pues se trata de un estudio candnico sobre
el aprendizaje, ejercicio y ejecucion de elementos formales relativos a
la musica. Asimismo, en el subtitulo del libro de Alcedo se ejemplifica
tal pretension: “La exégesis de las doctrinas conducentes a su mejor inteligencia”.
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Sin embargo, es en el “prefacio” donde podemos observar una
dimension especulativa de mayores alcances. Pues se trata de establecer
una teorfa de la musica, legitimando su utilidad en el ambito formativo
de una cultura artistica de alcances colectivos. Asi, Alcedo (1869) revela
al inicio del prefacio lo siguiente, refiriéndose al origen de este texto:

El fruto de mas de cuarenta afios de experiencia y continuas medi-
taciones es la obra que ofrezco a la juventud americana, que dedi-
cada profesionalmente a la ciencia de los sonidos, dirija su conato
al perfecto conocimiento de sus elementos (Ibid.: XIII).

Pero el compositor es muy prudente en los alcances y limitaciones
de su obra. Pues a su juicio no se trata de afiadir mas elementos forma-
les a lo que se ha planteado en la larga tradicion de tratados canénicos
de musica (Ibid.: XIII). Mas bien, la intencién que anima a Alcedo es
que el estudiante de musica problematice y pueda establecer un con-
junto de certezas producto de la reflexion especulativa. De modo que,
producto de la problematizacion, se puedan alcanzar “ciertas verdades”
capaces de organizar el saber musical. De este modo, Alcedo establece:

Y si el alumno hace la interrogacion, ¢por qué no determinar, no
uniformar las respuestas con palabras categbricamente convenien-
tes, sin arriesgar la mas o menos claridad o confusién de que es
susceptible segtn el quilate de los conocimientos del maestro? Tan
indestructibles verdades manifiestan la necesidad de ordenar las
contestaciones que, dilucidiariamente especifiquen el objeto, ca-
racter y propiedad de cada elemento: de cuyo exacto raciocinio
depende la ilustracion y buena inteligencia del alumno (Ibid.: XIV)

Tal deseo expresado en la madurez de Bernardo Alcedo, provenia
de su experiencia como maestro en el claustro de Santo Domingo du-
rante su juventud. Nuestro autor asumia sus limitaciones formativas
(en aquellos afios) al momento de poder organizar un saber al estilo
de razonar tomista que se privilegiaba en la escolaridad de la Orden de
Predicadores. (Ibid.: XVI). Alcedo era muy consciente de que su for-
macién juvenil no le provefa de los conocimientos teéricos para poder
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establecer con claridad la estructura conceptual de la musica bajo la
rigidez de la metafisica escolastica. Asi, considerd que la carencia de
una formacién mds amplia en historia de la musica y de las teorfas mu-
sicales no le permitia tener un saber mas exhaustivo y completo a fin
de mejorar su labor de maestro. (Ibid.: XIV)

Pero mas all4d de esta conciencia de la limitacién formativa a nivel
personal, Alcedo fue lo suficientemente licido como para establecer
las causas estructurales de la misma. Y las encuentra en el contexto de
las caracteristicas educativas del Peru a fines de la colonia e inicios de
la Republica:

El desconsolador ejemplo de la poca o ninguna protecciéon que
se dispensa a favor de la musica que, a la vez de ilustrar el enten-
dimiento, dulcifica el alma, moralizando las costumbres, y la que,
numerandose entre las artes liberales, ameniza y embellece todas

las demas (Ibid.: XIV).

Esta posicion que enfatiza “la poca o ninguna proteccion a favor
de la musica”, hay que situarla como ausencia de politicas culturales y
artisticas en la Republica peruana a lo largo del siglo XIX.

En contraposicion a la experiencia peruana, el compositor limefio
pondera la presencia de politicas culturales en la sociedad europea. En
efecto, Alcedo elabora un interesante itinerario historico de cémo en
Europa desde el siglo XVI hasta el siglo XIX, fueron apareciendo ins-
tituciones financiadas primero por la iglesia catélica y, posteriormente,
por los Estados monarquicos, creando academias y conservatorios de
musica (Ibid.: XIX). Tal institucionalizacién de las practicas artisticas
se fue estableciendo en la medida en que las monarquias (y las subsi-
guientes republicas) se fueron convirtiendo en Estados nacionales,
con politicas de estado sectoriales, a fin de construir identidades cultu-
rales desde el ejercicio educativo basico. E incluso en Chile nuestro au-
tor fue testigo de como el arte musical pudo institucionalizarse a partir
del concurso de fondos publicos. A ese respecto, Alcedo compara la
situacion chilena a la peruana, tomando la experiencia del pafs del sur
como paradigmatica:
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En América, el afio 1852, fue instituido en Santiago de Chile el
Conservatorio, por la Cofradfa del Santo Sepulcro, que lo estable-
ci6 como un objeto de beneficencia; dando principio con algunos
jovenes y nifios, con una clase de solfeo entre los mismos cofra-
des. Algunos meses después se formé una asociacién de sefioras
y aficionados, con varios profesores que organizaron conciertos,
cuyos productos se destinaron para los gastos de inauguracion, no
habiendo hasta entonces recibido ni solicitado nada del Gobierno.
iLaudable ejemplo de filantropia! Al afio siguiente, lo tomé el go-
bierno bajo su proteccion y lo inauguré con gran solemnidad en el
Saléon del Congreso, con asistencia de todas las autoridades, presi-
didas por el Presidente de la Republica. No obstante, es admirable
que un establecimiento, cuyo principio, menos que Consetrvatotio
fue una simple Academia, hoy en su curso progresista y productivo,
aparece como un sarcastico estimulo a las demas secciones del con-
tinente. ¢Y el Pert con sus inmensas riquezas?... aqui el patriotismo
y filantropfa exclaman un clamoroso suspiro (Ibid.: XIX).

En el mismo prefacio, Alcedo desarrolla un extenso y claro argu-
mento a favor de la creacion de un Conservatorio Nacional de musi-
ca en el Perd, y lamenta que no se haya decido su creacion habiendo
existido una tradicién musical rica que provenia del virreinato y que,
tristemente, no logré establecerse en la Repuablica (Ibid.: XXI). ¢Cual
es la causa de esta ausencia de politicas culturales por parte del Estado?
Para Alcedo el desconocimiento de su utilidad a escala social. No existe
en el plano de lo politico la suficiente sensibilidad e inteligencia para
comprender el valor de la musica y su poder formativo. Sin embargo,
Alcedo acepta la situacién de carencia institucional. Y propone este
tratado teérico como un modo de ampliar el saber musical, no s6lo en
el Perd, sino en toda América (Ibid.: XXIII y XXIV).

Otro punto que resulta sumamente interesante y que ameritaria
desarrollar una investigaciéon de mayores alcances, es la idea que Ber-
nardo Alcedo desarrolla del concepto de musica y como ésta se vincula
con planos mas complejos de la realidad. En efecto, el culto y letrado
compositor limefio parte de una visiéon defsta del mundo (al modo de
los ilustrados del siglo XVIII) y establece dos planos: la naturaleza y la
historia. La primera, disefiada por “Ser Supremo” y estudiada por las
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ciencias. La segunda, el relato de las instituciones de la cultura forjada
por el ser humano por medio de las costumbres (Ibid.: XV). Es inte-
resante el valor que le asigna Alcedo al arte para el conocimiento de
la historia, pues en ella podemos comprender el sentido factico de la
experiencia humana. Asi como la ciencia descubre el funcionamiento
del cosmos disefiado por el “Ser Supremo”, la historia y el arte nos
permiten observar el devenir de la humanidad en la medida en que se
relaciona con la materia natural. (Ibid.)

Sabemos que la materia formal de la musica es el sonido, fenéme-
no acustico que es estudiado por la fisica. Y también sabemos que el
compositor manipula la materia sonora y la carga de sentido por medio
del saber musical. Por ello, habiendo distinguido ambos planos, Alcedo
presenta su propia definicion de la musica:

Empero, si me fuera permitido definir estas dos entidades, segin
las concibe mi humilde inteligencia, ditfa: Ciencia, es aquella facultad
cuyos principios son preexistentes en la naturaleza. Arte, el conjunto de pre-
ceptos y reglas consignadas en la bistoria, por el estudio y la experiencia. Bajo
este concepto, considerada la musica en su parte superficial y mate-
rial, constatando los preceptos y reglas metddicas para la ejecucion
instrumental, no hay duda que es un arte; pero observada en su
aspecto intrinseco, es decir, en aquella extensa y variada serie de
diversos acordes, deducidos de los que, la mano del Ser Supremo
gravé en la naturaleza, manifestado en el cuerpo sonoro, inconcu-
samente ella es una ciencia (Ibid.: XVI).

De modo que la musica es arte y ciencia. Arte porque posee ele-
mentos formales que permiten su desarrollo como practica creadora,
poseedora de sentido. Y ciencia, porque se produce en un medio natu-
ral (que es el espacio sonoro) y que precisa un saber matematico para
lograr la armonia requerida. A ese respecto, Alcedo afirma que: “La
musica en su parte cientifica, libre de toda subordinacién, de toda inje-
rencia extrafia, comprende en si misma el conjunto, el todo de su alta
inteligencia oscura é insondable al calculo matematico” (Ibid.).

Con esta perspectiva de la musica, Alcedo se entronca con la tradi-
cién de especulacion tedrica que se inicia en Grecia y se prolonga hasta
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el siglo XIX: considerar a la musica un arte ligado a la manipulacién de
la materia sonora bajo principios matematicos. De ahi su inclusion en
las Artes Liberales de la edad media y en las sucesivas reformulaciones
en la teorfa pedagdgica moderna.

La dimension formativa del quehacer musical no sélo se reduce a
la ejecucion instrumental con miras al deleite personal o a la expresion
subjetiva. También se trata de un saber que tiene implicancias en el
desarrollo de las facultades racionales del ser humano y en la estructu-
racion de una mente de caracter 16gico y analitico. En ese sentido, su
teorfa de la musica tiene una pretendida incidencia social. Ante esto
Alcedo reclama:

¢Y la Musica, la hermana mayor de todas las ciencias y la que
ocupando un lugar de distincién, las ameniza, quedara entre
nosotros relegada a un curso vago y desfavorecido? No: el
movimiento giratorio de los sucesos, en un idioma tacito, nos
revela que, en la escala en que todas las cosas desde su informe
¢ insignificante origen, han marchado a su esplendor, la Musica
toca ya un grado ascendente, que sera perfeccionado por la mano
protectora, que, si bien no se divisa, el Ser Supremo en sus inescru-
tables secretos la tiene ya designada. (Ibid.: XXII)

Es decir, a pesar de la falta de perspectivas gubernamentales en el
fomento de la musica en la educacion ciudadana, la musica posee un
valor en si misma que tarde o temprano deberfa ser reconocido como
parte fundamental de la estructura educativa de una sociedad. Como
vemos, la obra de Alcedo es digna de ser redescubierta por la historia
intelectual y la historia de las ideas peruanas y latinoamericanas.
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